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QUASI UN PROGRAMMA

Sono nato in un paese dove gli womini -
come in tutti i paesi a quel tempo - avevuno
dette parole in lingua soltanio a scuola. Lin-
gua popolare, vita lavore sentimento popo-
lari, riflessi e colorati tra i campi, le case
¢ la piazzetta.

Ho sempre creduto in quel mondo, e sem-
pre ho avuto il rammarico che la sua storic
e la sua letteratura restassero un  campo
chiuso di prove e di scavi riservato agli spe-
cialisti: che fossero viste come terreni di in-
dagini minori, incapuci di contribuire, come
tutlo quanto & vita e wmanitd, al progresso
della cultura; che si trascinassero dietro un
ingrato sapore di curiosita turistica o di co-
lore locale,

Non so se la mia fede in quel mondo rie-
sca a riflettersi nei versi che da tanti anni
scrivo nel mio dialetto; se cioé guello che
dico & anche quello che sento e faccio. Né
so se le mie intenzioni siano state almeno in
parte tradotte in realtd da quel poco che ho
fatto per la raccolta dei canti popolari di
duc regioni quasi inesplormte. Ma so di cer-
to che nel mio lavore di dialettale e di rac-
coglitore quel mondo & stato sempre pre-

sente; e sempra mi ha sorriso il desiderio di
dare in qualche modo un aiuto ad un pin
diffuso e vivo interesse per la sua reclié e
funzione.

E piis e pitn mi sollecitava il fatto di ve-
dere (deformazione outica di ’diaettale’’?)
che pochi sono gli uomini, anche di cultura,
(e poche le opere, grandi o piccole), che
non chiudano in sé almeno un segno, che
non si trascinino dietro almeno un filo di
ombra di quel mondo tradizionale, come si
trascinano nel discorso gli accenti del dia.
letto. Quel segno e quel filo d’ombra sono
parte della loro storia e della Joro cultura,
e restano, anche se combatinti, o inconsa-
pevoli o negati.

& % %k

E allora - mi sono spesso domandato -
perché non cercare di avviere un discorso,
per esempio, sul peso che quel mondo, o
anche solo eco di quel mondo, ha avuto
per tanti, e per tanti ha ancora oggi - poeti,
pittori, letterati o musicisti? - E percé non
avviarlo proprio con gli amici poeti e con
i critici, con quelli sopratutto cosi esperti
nelle sottili ricerche di stile e cosi lontani e
staceati dagli studi di folklore e di etno-
logia?

Non per fornire pretesti a vecchi e nuovi
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consiste P'equilibrio che permette alla eivil-
18, in semso etnologico, di fanzionare.
L'orientamento degli scopi in una determi-
pata direzione & chiamato, pells terminolo-
gia etnologica nord-americana, integrazione.
L’inserimento in una tale srmonia di elemen-
ti disintegratori mette in ecrisi la civilts. Gli
elementi contrastanti, tuttavia, possono com-
porsi e risolversi in unitd creando wn nuove
equilibric caltarale. Nella civilid occidentale
il fenomeno dells inlegrazione culturale esi-
ste ma non ¢ facilmente riconoscibile. La
estrema complessitd della nostra civilta e i
rapidi mutamenti che in essa si verificano di
generazione in generazione rendono inevita.
bile una apparente mancanza di armonico
orientamento dei sunoi elementi.

Dinamica culturale

In precedenza abbiame detto che ogni ci-
vilta tende a restare sempre la stessa (mec-
canismo della tradizione cultursle e dell’ae-
culturazione), ¢ che condanna o rovina colo-
ro che accettano nuove forme di vita o numovi
modi di soluzione di problemi; ed abbiame
aggiunto che ogni civilta & in equilibrio, cioe
che totti i suoi elementi sono in un certo
rapporte wa di loro, rapporte c¢he non pud
essere infranto senza procurare danoo alla
¢civiltd e impedirle di funzionare.

Malgrade ¢id tuite le civilta banne un con-
tinuo processe di trasformazione: ossia i
modi di solozione dei problemi sono in con-
tinuo eambiamento, sia per sviluppo imterno,
sia per influenza dall’esterno. Cid significa
che o per un processe evolutive di vecchi
elementi, o per un processo di disimtegra-
zione {inserimento nel complesso omogeneo
degli elementi di uno o pilt agenti orientati
in upa direzione diversa dalla normale), la
eivilta & posta in crisi finch® non giunge alla
ereazione di un nuove equilibric culturale
diverso dal precedente.

Conclusione

Per concludere possiamo dire che oma ci-
viltd, in senso etnologico, ¢ la forma che una
determinata muateria {(comunitd) assume.

Studie della civilié & studio tipologico di
tali forme e dei femomeni che portano alla
costruzione delle forme.

Lo studio della civilts si svolge secondo
eriteri scientifiei e, come tali, obbiettivi perché
preseindono dalla valutazione ideologica dei
fenomeni,

Tuirio Tenrowri

TRE NOTE SULLE LAMENTAZIONI
H
MANZONI, CROCE
E UNA NENIA DI AMATRICE

Un canto popolare amatriciano ha avuto la
singolare fortuna di attrarre [Dattenziowme di
Alessandro Manzoni, aila meta del secolo
scorse, e di Benedetto Croee, agli inizi del
nosiro,

In data 18 ottobre 1855, da Cassoloove, il
Manzoni cosi scriveva alla moglie Teresa:

« Legai & fa leggere ’ottava scritta qui sot-
to, che fu sentita e tenuta a mente da Leo-
pardi, in un villaggio degli Abruezi, e face-
va parte di un canlo improvvisato da una
giovane sposa (secondo 1'uso di quei paesi,
simile a quello de’ greci moderni) ai fune-
rali di suo marito, ucciso da gendarmi che
lo inseguivano, come refrattario:

8e t'arrecords, drent’slly vallone,
(uande ce comenzammo s ben volerce,
Ta me dicisti: dimmi sci o none;
1’ ta vordsi lo spalle @ me ne iens:
Or sacci, mio dorcissimo patrone,
Che inzin d'allora i’ te woleo bene:
Vience domane, viemme & conzolare,
Che s risposts te la voglio dare,

E ditemi se, in tutti i canti popolari che
abbiate letti, avete trovati ottos versi che pos-
sano stare al parsgone com gquesti » (1),

Il Leopardi che comunicd il eanto al Man.
zoni & quel Pier Silvestro (nato ad Amatrice
nel 1797 e morto a Firenze nel 1870, patriota
esule e infine senatore) dal quale Casetti e
Imbriani ebbero una diversa lezione della
stessa o nenia »:

1" mi ricorde, abbsscle & lu vallone
Quanno ¢i comenzammo & volé bene,
Tu mi diclstl: " Dimme sine o none ™,
I' 4 votat H spalie o mi nni jene.

Or sappl mii dulcissime patrone,
Che sino da tanno ti voleo bene;
Vienci dwmane, vienci a cunsulars,
Ca ls risposis & la woglie dare. ?

Non molto diversa lezione Benedetto Cro-
ce ebbe da Silvie Spaventa; e le dedicd un
positive giudizio che qui riperto quasi per
intero (3):

« La prima (poesiola popolare) I'ho udita
per la prima volta dall’abruzzese Silvié Spa.
venta, e 1’ho poi ritrovata, con lievi modifi-

1 A. DE MARCHL Dalle carte inedite manzoniane del
Prio Istituto pei fighi della Provvidenza, Milano 1914, p. 43,

2 CASETT! e IMBRIANI, Canii popolari délle provincls
meridlonall, Roma - Tovino, 1871, vol, I, p, 184.

8 Ne tralescio, per ragioni &i spazio, U'nliima parte nells
quale il Croce si soffarma ad analizzare quasi ogal verso; 1'es-
ssuzisle, al finl di quests nola, & infatti conienuio nel passd
che riproduco,
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cazioni, e con ur’indicazione che Dassegna
al paesello di Amatrice, in una nota della rac-
colta Casetti e Imbriani.... L’occasione del
canto risulta chiara. E” morto in quel pae-
sello un giovane signore; le prefiche piango-
ne sul cadavere. Ed eceo, wra le piangenti,
51 avanza colei che & stata Vamante del mor-
to. La donna, nella convulsions del dolore,
ricorda il prineipio dei suei amori: la prima
richiesta che colui, che ors giace morto, le
rivolse nella solitudine dei campi, gin nel
vallone. E’ ricordo di tenerezza e di rimorso
insieme, perche essa respinse, quella volia,
recisamente, la richiesta d’amore: la respinse
col ruvido gesto comtadinesco di rifiuto, vol-
gendo le spalle e andando via senza prof-
ferir parola.. Ma anche guel prime rifiuto ora
vuole cancellare, ¢ al morto vuol dire eid
che non gli disse pind mai nel corso dei loro
ameori, perché con femminile civetleria e
astuzia gli lascid eredere di essere stata vinta
a poco a poco dalle insistenze e dalle persua-
siopi: gli vuol dire che ella fin da allora,
fin dal primo giorno, fin da quando cosi fie-
ramerde rifiutava, gid 'amava, gid era sna.
Torni, torni, che la risposta non suonerd pin
come la prima velta. La sirofa & questa:

I' mi vicorde, abbuselo 2 In vallone
quanno ¢i commenzamme s vold bene;
ta mi dicisli: — Dimme: sine ¢ none ¥ w;
i* te vutaio le spalle o mi nni jene.
Or sappy, mio dulcissimo patrome,
che sine da {anno i1 voleo bene.
Vienai damano, viencl a euusalare,
¢a la risposta i la voglio dare!

Non so e non m’imporia sapere se guesta
strofa fu composta realmente dalla donna o
{come & piu probabile) messa in bocca a lei
da qualche poeta del luoge, compositore di
canti funerari. Sorta diretlamente da una
commozione di affetti, o indirettamente in-
tuita da ung fantasia che penetrava quei moti
affettivi, resta sempre, quale 2 me pare, stu-
penda: una cosa addirittura classica, perché
disegnata con pochi tratti essenziali, e con
parole di meravigliosa proprieta » (4).

Benedetto Croce, quando cosi scriveva, non
conosceva amcora il giudizio del Manzoni,
del guale solo pig tardi ebbe (e dette) noti-
zis {5): o non & senza significato che le due
valutazioni, date indipendentemente e su te-
sti simili ma non identici (6), siano cosi pie-
namendie concordanti.

1 Manzooi ed il Croce sono concordi an-
che nell’assegnare al canto una occasione fu-
neraria: ma divergono nel configurare le ca-
ratteristiche della oceasione stessa: pianto di
una moglie per il marite disertore ueciso dai
gendarmi, secondo il Manzoni; pianto della
smanie per un signorotio di paese, secondo il
Croee. Questa divergenza, ed altre conside-
razioni che verremo elencando, possonc apri-

8

re Padito al dubbio sulla reale natura funera.
ria dell’ottava di Amatrice.

Lo schema sirofico, infatti lascia perplessi,
quando si pensi che eséo & del witto inusua-
le (7) melle lementazioni funerarie italiane;
le guali, a guanio oggi ne sappiamo, se rag-
giungono organizzazione sirofica e meirica
{meglio: cio# che noi siamo abituati z eon-
siderare organizzazione strofica ¢ metrica),
usane quartine di versi pid brevi dell’ende-
casillaho: settenari o ottonari in prevalen-
za (8). Ma anche tralasciando questa conside-
razione che non ha Dappoggio di indagini
specifiche, nasce una certa difficoltd » conce-
pire una « improvvisazione » in uno schema
strofico cosi articolato e ampie quale & I'ot-
tava: tanto pil poi se dovessimo prestare fe.
de alla affermazione del Manzoni che il canto
non si limitasse alla strofs a noi pervenuta.
La questione della improvvisazione, inolire,
apre la sirada ad altri dubbi. Il tipe di « im-
provvisazione » di cui si parla a proposito
dei planti fonerari & notevolmente diverso da
quello che ci offrirebbe la « nenia » di Ama.
trice. Nella maggior parte delle lamentazioni
a noi note, I'improvvisatrice nen fa che ri-
tessere una trama adatta al caso funerario
specifico sull’ordito. {di metivi stilistici e di
contenuti tradizionslmente fissate. Nulla di
cid nella nostra ottova; ed al contrario, asso-
luta aderenza ulla vicenda individuale, liber.
12 assoluta di ispirazione (e di metrica) nei
confropti del formulario tradizionale.

Ma gusrdande pin a fondo la questione,
credo i debba ginngere a riconmoscere che
tulti i motivi elencati sono pinttosto pretesti
per dubitare che non ragioni di dubbio. 1l
quale, se nasce, masce da uma causa pig ri-
posta. Infatti, ogni ohbiezione sin qui nwssa
pud trovare la sua contropartita: 'assenza di
altre lamentazionmi in forma d’ottava, s’& gid
visto, non & prova definitiva; la difficoltd di
« improvvisare » in schema metrico di questo
tipo pud essere soltanto una valuiazione sog-
gettiva (inolire ¢’ da notare che a Preta di
Amatrice fiorisecono iradizionalmente, pih o
meno abili ma numerosi, gli « estemporanei »
che appunto in ottava gareggiano, in deter-

¢ Pabblicate prima nells Criflca, poi in Conversazioni
criticke, vol. 11, pp. 246-247,

5 Jn ""una nota aggimata™, s p. 248 delle Comvers, Criti-
che gix citate,

& La letions manzonisns, ba por le varisnti def primi due
veral o per 1z sus maggiove dialettilith, un sapore pid sepro e,
si direbbe, pil aulentico ; ls slire due lezioni appsices pid
educate o raggentilite: {anto da far nascere il sospetio di en
intervento pid o mweno volontaric sal testo.

7 Salls melvica delle lamentazionl vedi P. TOBCRHI, H planto
fanebre nclla poesia popolare iallana, in * Poesia ”, Vi,
1947, pp. 11-40.

8 In ottave, che jo sappis, sono soltanto dei pianii del futto
Isiterari e, forse, qualche lamenio in disleito greco delia Torrs
4'Otranto,
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minate ricofTenze, a improvvisare su temi ag-
segnati (9)); la stessa assenza di riferimenti a
moduli e formulari tradizionali, la aderenza
cosi precisa alla occasione individuale non &
senza riscontri nel mondo delle lamentazioni
funerarie: anche tralasciando i lontani vo-
cexri corsi, proprio vicino ad Amatrice rac-
colsi e regisirai or & qualche tempo un lunge
lamento funebre dialogato, perfeitamente a-
derente alla situazione personale dei protago-
nisti del lutto, ed inadattabile ad ogni alra
occasione (10) : «individualen, se cosi pud dir-
si, quanto la nenia di rice, ma non al-
trettanto lirico. Ed & in cid che dobbiamo
riconoscere la radice effettiva del dubbio:
nella forza poetica dell’ottava.

Manzoni poteva facilmente accogliere 1’oc-
casiope funeraria e insieme la liricitd del
canto nel suo woto romantico di simpatia
per il cante popolare. Benedetto Croce pote-
va tranguillamente accettare la cornice fune-
raria, per la sua indifferenza alla storia «e-
sterna » della poesia, le cui « occasioni » ser-
vono al critico solo come sussidio per l'o-
pera di individuazione lirica. Per il ricerca-
tore di pianti funebri, invece, la forza poeti-
ca e l'estrema individualitd del testo possono
costituire un ostacolo: obliterato ogni rife-
rimento di contenuto alla morte e al rituale
funebre, il grido amonimo, ’ossessionante ri-
petere, il gesto ritnale di violemza, 1’esplo-
siome dell’angoscia, tutti gli elementi insomma
che siamo abitnati a riconoscere nelle lamen-
tazioni funerarie, sono anche essi scomparsi,
o si sono tradotti irreversibilmenie in una
malinconia lirica estremamente individuale e
nutrita di memorie personalissime.

E’ questo il punte. In quel d’Amatrice,
olire 'ottava qui esaminata, venmero raccolti
altri due testi di pianti funebri che costitui-
scono un buon termine di paragone: ad Ama-
trice, un lamento di moglie che pud leggersi
nei Canti popolari della provincia di Rieti di
Eugenio Cirese (11):

Marito min, perchd te si mortn
co tanta robba che hal messc jo all'oriu;
te ne s} ita senza di cuss, 13
te me ai itu all'eternn vepusn,
Scurells me, scurella me,
come faccio senza de te, etc.

E a Preta di Amatrice una serie di escla-
mazioni, di invocazioni, di gridi, metrica-
mente amorfi e fortemente dislettali, per la
morte del marito o el padre o della moglie:

O lu maritn meee! . . . O puretta mee! So remasts senza
maritn ! Acenmma facei mo i1 ,,, ¥ scura meel Te ne 6l itn
8 n'arevd pid, marilu mee ! elc. It

Per i1 Manzoni, e pit ancora per il Croce,
i tre testi si disporrebbero certamente in una
prospettiva di sempre minore intelligibilita:
immediata comunicativa lirica dell’sttava qui

in esame; minore comprensibilitd del lamen-
to di moglie di Amatrice, disindividuato e
rituale, prive di forza lirica, ma comungue
ancora metricamente organizzato; assoluta in-
comprensibilitd delle esclamazionmi di Preta,
da respingersi magari sul puro pianc fisio-
logico. Per cui la sola ottava entrerebbe di
pieno diritto nel mondo della cultura; men-
tre gli altri testi resterebbero esclusi non so-
lo da ogni considerazione poetica, ma addi-
rittura da ogni possibilitd di valutazione sto-
rica. Lo scomcertante per il lettore « culto »,
se pur gli riesce di piegarsi a un minimo di
altenzione a quei femomeni, sta appunto nel-
Pincontrarsi con la lamentazione arcaica, qua-
le & quella di Preta: coxr un mondo di con-
cezioni, di espressioni, di crisi & di modi di
risoluzione di esse non pit familiari, cadute
ormai fuori della sua memoria ¢ della sua
coscienza. L’esperienza del ricercatore di
piamti funebri & esattamente l'inversa: scon-
certante & V'inconiro con la « penia » di Ama-
trice: cosi personale e lirica, cosi remota dal
formulario tradizionale, cosi ignara dell’oc.
casione mortuaria, cosi lontana dalle crisi di
cui si sostanzia il lamento funerario, essa ap-
pare come fuori quadre. Dove sono piu l'os-
sessione della ripetizione, 1’angoscia che
esplode a traiti e si spegme poi nella mono-
tona cadenza, il tentativo di apnullare, o per
lo meno di disindividuare P’avvenimento lut-
tuoso, di « destorificare » la morte? Vi & anzi
V’opposte: l'individuvazione precisa di una
vicenda semtimentale, un dolore umaneo, per-
sonale, storico: la storia liricamemte rivis-
suta, in luogo dell’angoscia della storia.
Segni di quel mondo di concezionmi e di
espressioni pin angosciose ed arcaiche si pos-
sono invece ritrovare nel lamento di moglie
di Amatrice (Scurella me...}, e pit nelle e-
sclamazioni di Preta (O lu maritu mee...); e
non solo come condizioni e caratteristiche
esterne, ma come elementi interiori, come
modalitd del testo (e non pure per contenu-
ti, ma per cadenze, toni, rese stilistiche).
L’ottava non ha, nel testo, tracce delle arcai-
che crisi di angoscia dinanzi alla morte: sic-
che - e per il fatto d’avere forza lirica, e per
la particolare tonalitd di quella lirica - mal
si concilia, agli occhi di chi abbia familia-

® Val Is pens di vicordare qui che gmsndo chiesi ad slenne
donne anziane di Prets di volermi cantare I'otiava, esee, che
oon la coumoscevano, ulilizzarome subito lo schema masicale
degll improvvisstori (v. ls registrazione al Centro Naz. Stadi
di Musica Popolare).

1* Ho pubblicale il testo di questo lamento in Alcuni cant!
abruzzesi ete., estr. dalla "Rivista Abrugzese,” a. V, 1883,
fase. 3. E' da notare che alenni versi del lamento richiamane
ds vicino versi di una canzone epice-lirica diffuss in Abruzzo.

11 E, CIRESE, Canfl pop. della prov, dl Riegl, Rieii, 1845,
o. 7.

12 Te ne sei andato senza dir nalls,
18 Come faceio ors lo.
1 Vodine altxi branl in Alcuni canti abrazzesi cit.
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rita sopratoito con le lamentazioni pit re-
mote dalla nostra coscienza moderna, con
una reale occasione di pubblico lamento.

Ma proprio questa purezza, proprio questa
assenza di riferimenti esteriori alla oceasio-
ne o di echi interiori di essa, rendono pids
attendibili le informazioni che abbiamo sul
canto. Giscche, se nulla vi & nel suoe conte-
puto o nella sua forma che faccia pensare a
prefiche o & mogli pubblicamente piangenti,
assai poco verosimile appare che Manzoni e
Croce, P.B. Leopardi ¢ Silvio Spavemta ab-
biano ex nihilo costroita una cornice di oe-
casione funeraria reale. La determinazione
di quella occasione, pur nella divergenza sui
particolari, sembra insomma derivare pid o
meno immediatamente da un svvenimento re-
almente osservato.

Ed allors? Allora, sino a prova contraris,
bisognerd non escludere dal nosiro quadro
mentale delle lamentazioni funerarie e dalla
consapevolezza della nostra indagine sulla
loro mnatura, guesto nuove clemento: la pos-
sibile esistenza di canti c¢he da un lalo sono
ancora legati alla arcaica condizione umana
che spinge a pisngere i morti pubblicamen-
te, ad alta voce, semza quel riserbo del do-
lore che appare cosi essenziale mel nosiro
mondo; e che tottavia dall’aliro individuano
on dolore ormai sloricomente sccetlato, e
si dispengono su di vn piano lirico conmne
al nostro mondo.

In questa prospettive, anche le singolarita
del metro adoperato, le questioni circa la
realta e la nawmra della improvvisazione, le
ragioni insomma, o i pretesti, del dobbic
sttorno alla natura funeraria del ecanto, da
motivi estrinseci si fomno intrinseche quali.
ficazioni della storia interna del testo: punti
d’appoggio per fissarne la genesi ¢ la natura
culturale, segni indispensabili per individuar-
ne anche i significati poetiei e stilistiei.

Sfuggird allora forse, Pottave di Amatrice,
ad ogni possibilita di ulteriore esame alla
scala etnologica; ma 'esame letterario di cui
diverrd oggeito non potrd non inguadrarsi
nella reale prospettiva storica del canto: cosi
eome Pesame etnologico dovrd forse vedere
nell’ottava il limite estremo di 13 dal quale
non & pifi pensabile la coesistenza di « poe.
sia » & di pubblico lamento.

Allaliro limite ¢’8 il grido sconcertante ed
amorfo, la viclenza dell’antolesionismo, 'am-
goseia e le sue « primitive » forme di ri-
seatto: tra le due condizioni eculturali (e,
forse, anche tra i testi che entro di esse na-
scono)} ¢’¢ di mezzo il longo cammino della
smancipazione dal terrore della storia, dalla
erisi della personalith, dalla oppressione del-
la natura e degli womini. Individuare guesto
percorso nella sus interezza & appunte il
compite della indagine sulla lamentazions
funeraria.

Avperro M. Cimsse
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UNA PAGINA DI BENEDETTO CROCE

Con la cortese autorizzazione della
Signora Adele Croce pubblichiamo
quesia pagina di Benedetto Croce a
testimonianza della gratitudine che de-
vono al Suo pensiere anche gli studi
di letteratura popolare.

Il brano & tratto dalle pagine 248-250
della seconda serie delle Conversezio-
ni critiche, ripubblicate in quarta edi-
zione nel 1950,

"La donna nepoletanu, che culle la sua
bambina, & devota di Gesi, della Vergine,
dei Santi; ma Gesi, la Vergine e i Santi so-
no per lei figure, specchiate e ingeniilite e
idealizzate, della sua stessa wita e dei suoi
stessi sentimenii: e percié pué prendere da
essi consigli e aitendere ciuti. Che cosa fa
ora ella, accanto allu culla, se non gquello
stesso che faceve sant’Anna, quando ponevu
a dormire lo bambinelle Muaria, la piccola
Madonna? La ninna - nanna le € ispirate da
queste immagine di Santa Famiglia, che sta
innanzi agli occhi di lei come cosa vista:

Ninna . nonna, oooh...

Quanne sant’Anna contava a Maria,
quanta belle canzune le diceva!

E le diceva: - Adduérmete, Maria!
Maria, ch’era santa, s’addurmeva,

E le dicevar - Addudrmete, dunzella,
tu 5i’ la mamma de le berginelle!

E le diceva: - Adduérmete, Signora,
tu si’ la mamwz de lo Sarvatore!

Ninna - nonna, coch...

Sang” Anne contuva anch’essa cenzoni alla
figlioletta Maria; ma quante pili e quanto pii
belle! tanto superiori di numero e di qua.
litd guanto sant’ Anna & superiorera lei, po-
veretta. Puré, gliele cantave o medesimo fi-
ne, per addormentare la figlivola; ¢ Maria -
come deve fare anche la bambina che ore si
agita nelle culla, ¢ con la docilité che essa
forse non & dispesta a mostrare, - Meria ub-
bidiva: « Maria, chera santa, s’addurmeva »,
come dice il bellissimo quarto verso. L'inciso
contiene profondi abissi di teolagia popolare;
e vuol dire che Muaria si addormentava benché
sunta e perché santa: benché santa, tenuta a
ubbidire olla voce materna; perché samta,
pronta o ubbidirle, Ma somt’Anna, nell’atto
stesso che comanda, s'imchine olle dive fi-
glivola: e il primo « Adduérmete, Maria »,
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