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Proseguendo

Eugenio Cirese aveva creato questa
rivista, al termine guasi della sua wvita,
con cuore giovanile. Sapeva — pur se al-
tri attorno non lo avvertiva — che non
lungo tempo sarebbe stato concesso a
questo suo nuovo slancio; tanto maggiore
era Vanimo con cui si dedicava a far si
che, numerc dopo mumero, il proposito
si attuasse e liniziativa dichiarasse sem-
pre meglio le sue ragioni non personali e
affettive, per vivere e valere al di la del-
le sua presenza, proiettandola, proprio
per gquesto, oltre il limite ultimo che ve-
deva e dichiarava vicino.

C’erano, al fondo dei suoi propositi,
uno slancio umaeno, un calore di affetti:
gli stessi che animavano il suo fedele la-
voro di poeta dialettale, Cosi, tra paren-
tesi rivelatrici, egli concludeva la pre-
messa, il «quasi un programma », del

primo numero: « Sono tornato quest’an-
no dopo molto tempo al mio paese sul
fiume. E il filume e i tramonti stanchi
e quel castello che distrugge a poco a po-
co se stesso e il passato lanciando nel
Biferno macigni delle sue mura; e quel
domandare senza voce che t'insegue per i
sentieri e le strade. hanno dato una ma-
lig di volo alle memorie, liberato dall’an-
gustia il luogo. dalla magia il tempo, ri-
popolata la solitudine e raccolto nell’at-
tesa il crepuscolo sereno ».

Da questo suo mondo pit proprio, di
guesto suo tono pit personale si alimen-
tava un serio intendimento di azione cul-
turale: un programma di scambi, di in-
contri, di indagini che toccava orizzonti
diversi da quelli del puro slancio lirico
il proposito di aprire « un possibile luogo
d’incontro tra critici e storici dei mondo



paternamente alla vivacila dei giovani, si fa
ioro maestro e allestisce lo spettacolo.

1 calderai interpretano forse la vita dei
calderai di Agnone che nella buona stagio-
ne giranc tutti i paesi della regione e dove
arrivano impiantano la loro officina ai-
Paperto.

Anche qui i calderai dichiarano la loro
gualita: ¢ Siam calderain. Pulcinella & ad-
detto alla fucina e, secondo il solito, fa il
mettimale, il buffone, e tempesta di lazzi e
di doppi sensi le donne che sfilano davanti
ai maestri calderai per fare acquisti o ser
far riparare i loro utensili.

Dal realismo un po’ crudo di quesie sce-

nge si Dassa al gentile simbolismo della
danza dej mesi:

Io sono maggio e Porto i fiori..

oppure a un surrealismo avanti lettera cha
mischia mella rapDresentazione maghi, zin-
gari, draghi, pietose storie d’amore, venefi-
ci, sortilegi, fatture, senza un nessc, senza
una struttura logica palese. Ecco una invo-
cazione alla zingara indovina:

O rzingara che vieni dail'Egitlo,
indoviralemi gquesto dubbic se tu sai..
per quante dure pene che provai;

¢ la sfida vanagloriosa di un mago:

lo sono mago e mago mi protlesio
e sono mago per : miei comandi
chi sa pil di me si faccia avaniy

Iierazioni ingenue, assonanze, elementa-
re espressione di rezzi sentimenti. Siameo
all’alba del teatro; qui si ripete il miracolo
della nascita della rappresentazione per ge-
nerazionc guasi spontanea. E’ fatto antichis-
simo, primordiale (macque qui, in gueste
terre che abitarono gli Osci, I'"Atellana che
ispird Plauio); e che si rifa nuove per la
ireschezza con cul il miracclo si ripete.

]

Non so se il lontano ricordo e le poste-
riori esperienze di cultura mi portino a ca-
ricare dj troppi significati queste prime fe-
ste della mia infanzia. Ma lI'immagine viva
che mi & rimasta nella menie dei canti, dei
balli, del tenero sole di febbraio, del sen-
tore delle prime viole e il gran ridere de-
gli spettatori, i loro frizzi salaci e il pun-
gente senso dell'umano che era in tutto 1o
spettacolo, mj compongono dentro il qua-
drd cosi come I'ho descritto.

Guardalfiera, luslio 1941,
Francesco Jovine
[@a Il Giornale d’Italia, 6 luglio 1941 per

gentile concessione della signora Dina Jovine
Bertonil

Sulla musica popolare
molisana

L’unieco studio particolareggiato sulla mu-
sica popolare del Molise rimane ancora quel-
lo di Vitiorio De Rubertis, pubblicato sulla
Rivista Musicale Italigna (Vol, XXVII, fasci-
cole 1, 1920) nel quale viene esaminato il
emaggio della. Defensa», antico canto d1
maggio che ancora oggl vive nella costlenza
popolare., Se si considerano poi altre dieci
canzoni pubblicate dallo stesso autore presso
I’Editore Bongiovanni (Bologna) e se si Lie.
ne conto di alcuni manoscritti probabil
mente depositati in qualche archivio pub-
blico e privato e di quelli della raccolta di
Eugenio Cirese, appare chiaro che la bi-
Ebliografia sulla musica popolare del Molise
& piuttosto secarsa (1), Al pari, d’altronde, di
molte altre regioni italiane (1m un certa
senso di tutte) ma lorse con un vantaggio:
che mentre per le alire regioni esiste una
serie di canti popolari» elaborati e armo-
nizzati » (e alterati, agglungiamo noi), per
il Molise tutto cid non esiste e, nonostania
il ritardo con cui cggi ci si avvicina al pa-
trimonio musicale popolare-tradizionale ado-
perando mezzi nuovi e moderni di indagi
ne, la cosa puo avere dei lati positivi, nel
senso che nom si & sviati da precedenti ed
errate indicazioni,

Sinora sono state eseguite nel Molise eir
ca 150 registrazioni, delle qua'i 50, eifet
tuate da A. M. Cirese e da D. Carpitella
sono riportate nell’elenco delle registrazioni
del Centro Nazionale Studi di Musica Po-
polare (dell’Accademia di S, Cecilia e del
la Rai italiana), menire le rimanenti sony
di proprietd privata di A. M. Cirese.

Queste registrazioni sonore si riteriscona
saprattutto alle comunitd albanesi (Ururi e
Portocannone) e a quelle slave (S. Felice,
Acquaviva. Montemitro), ma non manca-
no gquelle propriamente molisane (Fossalto
Bagnoli del Trigno, S, Martino in Pensilis
paesi questi pili 0 meno a contatto, e non si,
Tud non tenerne conto, con'i paesi albanesi
e slavi).

La raccclta dei canti albanesi fu sugge-
rita soprattuito dal desiderio di compara
zione con il materiale delle comunita alba
nesi calabro-lucane; e un po” anche per os
servare quali possano essere state le reci-
uroche infiuenze tra queste comunita, ve
nute dall’alira sponda dell’Adriatico, e gueiin
gia preesistenti; ¢ per lo meno i rapporh
fra di esse allo stato attuale, Le registra

(1) Va qui ricordato che anche la musica po-
polare del Molise ha formito Spunti a compo-
sizioni «culten: vedl ad es. la svite Samnium
di Adriano Laaldi (nel secondo tempo c'e 4« Lan-
zone della vecchia Larinon», e nel finale « 11
maggio della Defensan»), e la Serenata paesa-
na del Molise, per piccola orchestra di Vittorlo
De Rubertis,
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zioni dei canti si riferiscono a diverse oe
casionj della vita popolare: ninne-nanne, cah
ti d’amore, canti di lavoro, canti di nozze.
lamenti funebri, e consentono di avere, al-
menc in una certa misura, uma vislone oi
clica degli stili e delle influenze_

Comunque dallo studio piu approfondito
che si incomincia oggli a fare della musica
popolare molisana, si ha la conferma di qua!
comune denominatore con i Balecam, che €
possibile riscontrare in tutte 1l versante
orientale della penisola italiana: e non solo
nei paesi (come guelli albanesi, slavi o gre
ci) in cui linfluenza & determinata e pre
cisata storicamente. Ma e altrettanto chia
ro che ¢ possibile ricercare dei caratteri ti
picamente molisani, che nell’ambite di que-
sto scrittn cercheremo di suggerire e di ac
cennare.

Cominciamo da un confronto tra i cani
delle comunith aibanesi del Molise e quel
li della Calabria. In queste ultime certamer:
te ¥ canti sono molto piu presenti nella co
scienza attuale, specie quelli legati ad al
cuni rituali, come quello delle nozze: la fre
schezza esecutiva. la funzionalita sociale ec
emotiva che questi canti hanno, i caratter:
strutturali di essi (ad esempio della scioka
tlanza di nozze) sono un’ampia testimonian
za. Ad Ururi o a Portocannone, invece, ¢ sta
to possibile, ei, registrare dei canti legati
un tempo al rituale delle nozze, ma solo tra
persone anziane, ed ormai ad uno stato d
disgregazione, A questo proposito, moiti sono
d’accordo, e a ragione, che la conservazione
del patrimonio tradizionale delle comunita
albanesi della Calabria sia dovuta m parts
alla presenza continua e In un certo senic
cfficiente del clero di rito orientale. Quests
PuUd essere uaa ragilone; in ogni caso ne
qndrebbero esaminate delle aitre,

Consideriamo 1nvece alcunt canti di la-
voro (che sono jguelli che magglormente
si conservano) delle comuniti slave S. ke
lice, Acquaviva: menire dal punto di vista
delle scale ed armonico troviame¢ delle af-
{initd con l'area balcanica (la frequenza co
stante tra l'altro degli « urti di secondan):
non troviamo invece tuita quella seme di ab-
bellimenti, di fioriture, di glissando ecc., che
caratterizzano alcuni canti del retroterra
jugoslavo. A quali ragioni é possibile attri-
buire guesta caduta di aleuni caratteri mosr-
fologici? (wvale ricordare, per esempio, che
nella costa orientale italiana altri canti o
lavoro, come il vatocco delle Marche, hanno
caratterl balcanici, specie per le termina-
zioni modali),

Un comune denominatore, non solo di ar
caicismo, & possibile invece riscontrare nej
lamenti funebri e nelle ninne-nanne: la cosa
¢ piuttosto logica, considerando che si tratta
dei momenti pia critici dell'esistenza, e ch=
quindi maggiormente conservano gli aspeti:
tradizionali. Non si pud comunque fare a
meno di osservare che nei lamenti tunebri
calabresi (specie in quelli delle comunita al
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banesi) la scala pentatonica discendente €
frequente, se non abituale.

Ma lasciamo per un momento Quei canti
dove il comune denominalore balcanico é
piz immediato e storicamente giustificabiis
e veniamo ad alcuni canti popolari in dia
ietto, Ad esempio la « paglhara », registrata
a Fossalto nella esecuzione di una voce ma-
schile con accompagnamento di zampogna,
Lo stile e il tipo di melodia sono completa-
mente diversi dallo stile pastorale di altre re-
gioni italiane (Calabria, Lucania, Campania},
compreso 1"Abruzzo che & il pia vicino e il
pii direttamente comunicabile, data la pre-
senza di tratturi che vanno verso 1l piano.
Nello stile pastorale per zampegna, calabrese
¢ lucano o campano, la voce segue 1l g Iia.
to» dello strumento e tende ccstantemente
ad allungarsi. non solo alla fine del canto
ma anche durante lo svolgimento interme-
dio di esso. L'elemento tipico che invece di-
stinzue lo stile della « pagliara» d1 lossalto
€ quello della voce che si muove seconda
gradi congiunti, con un disegno ritmico sim-
meirico e preciso, mentre nel fondo la zam
pogna sostiene con un pedale continuo ap-
penz accennzio nel disegno dell'accompa-
gnamento: in maniera cioé di dare l'impres
sione, apparente ma non reale, di una poli
ritmia. Forse la conoscenza dello stile per
zamypogna dell’altra sponda adriatica chiari
rebbe il problema.

Altro fatto interessante @ Latfinita vera-
mente notevole tra i canti che vengono ese-
guiti a San Martino in Pensilis dinanzi alle
porte della chiesa, la sera prima della cor-
s¢a dei carri, ¢ 1 canti dei carrettieri sici
liani, Lo stesso tipo di voce «strozzatayn, la
quale non ¢, in genere, molto frequente nef
canti dialettali molisani. La questione com-
porta delle considerazioni: sono stati impor
tati? E in tal case, in che maniera? 51 deve
considerare il latto che nel Salento 1 canti
dei carrettieri sono anche essi simili a quel-
li sieiliani, e che si parla di carrettieri del-
Iisola che giungevano circa due secoli fa
sino a Gallipoli? Oppure, senza cadere 1In
faecili equivocei naturalistici e positivisticl, esi
ste un comune denominatore tra i canri
dei carrettieri?

Analogamente sono stati registrati  d=1
canti corali (quelli che celebrano il carro
vineitore, a Ururi) i quali rientrano nei ca-
vatteri della polifonia albanese; mentre i
canfl in coro, dialettali, registrati a Fossal
lo appartengono ad una stratificazione moito
recente, in quanto si tratta di eanzoni nar
rative (eseguite in genere da artigiam) ve-
nute dal nord, specie dopo la prima guerra
mondiale (femnomeno frequente in altre re
gioni centrali e meridionali).

Quanto agli strumenti, quelli normalmente
reperibili sono l'organetto (con l'ovvia so
stifuzione moderna della fisarmonica), Is
gampogna, il tamburello, e la chutarra, A
proposito di quest'ultimo esiste una regl
sirazionz di S, Martino che ricordz lo stile



dei pastori del Gargano, stile unico fino
adesso nella musica pastorale italiana; co-
mungue data la presenza degli albanesi nel
Molise non si pud fare a mend di consi-
derare fquesto nuovo punto d: contatto. si-
ste anche, nelle comunita slave e in altre,
il bufu: variante del cupa-cupa,

Come dicevamo, all'inizio dello scritto, si
tratta qui di accenni e di suggerimenti: solo
una raccolta piu ampia potrebbe far pren
dere coscienza di alcuni caratteri tipici della
musica popolare molisana sui guali & ancora
dilficile dare un giudizlo critico, preciso e
storicamente determinato, Un esempio tipi-
<o e caratteristico rimane comungue la mu-
sica della «pagliara», e non si pud eseclu-
dere che =2ssa possa divertre un canale di
comprensione.

Diego Carpitella

Danze a Castelmauro

Un saggio che ponesse in luce i presup-
posti psicologici, storici ed etnici delle danze
molisane sarebbe pili consono allo spirito
informatore di questa rivista. D'altronde
non & detio che una semplice rassegna « co-
reografica» non possa fornire elementi utili
al folklorista o all’ctnografo e costituire
una sollecitazione alla ricerca scientifica
dei competenti. La mia breve esposizione
si limitera alla descrizione di tre tipi di
danze castelmauresi che mi sembrano par-
ticolarmente indicative del gusto e del co-
stume delle popolazioni molisane: il « pa-
sticcio n, la «spallatay e la «trescas. Ori-
ginariamente queste danze erano rispetti-
vamente motivate da un particolare avve-
nimento stagionale, per lo pil dalla Ticor-
renza di determinati lavori agricoli che da-
vano origine a iradizionali feste campestri;
ozgi si allernang in qualunque circostanza
lieta nei paesi e nelle campagne.

Il « pasticcio » presenta dei punti di con-
tatlo col « sulterellon o « destra e sinistra»
di Baranello; non ha la riechezza di figu-
re di quest'ultime ma & accompagnaio da
uno scambio pitl vivace di sottili. e ironi-
«he allusioni, di motteggi ritmati sul moti-
vo musicale della danza; & un ballo che ri-
chiede fiato e garretti solidi: le coppie pro-
cedono rapide alternando un triplice sal-
tello del piede desiro e del piede sinistro.
Ben presto la danza si trasforma in una
-gara di resistenza. Ad intervalli che sem-
brano quasi misurati volano tra le coppie
antagoniste motti laceranti ed esplosivi,
qualche volta incomprensibili come formu-
le magiche, lazzi salaci e talvolta lascivi
che richiamano alla mente la crudezza e
la licenza dei dialoghi fescennini degli an-
tichi coloni italici. A wvolte & il cavaliere,
che, ironizzando sulle capacitd di resisten-
za dei rivali, lascia scivolare nell'orecchio
della dama avversa un motto che vuole es-

sere un invito a riprender fliato o a desi-
stere dalla gara « Z'¢ sciult la scarp» (si &
stiolta la scarpa); la dama & sempre pron-
ta a replicare con motteggi cosl mordaci
che rasentano lo scherno; ma tosto l'armo-
nia si ricompone al comando di «wa core a
corey O « aggiu pazziate » (ho scherzato),
per cedere di 1i a poco il posto a un altro
scambio di sapide allusioni, La para si ri-
solve quasi sempre in una « pacificazione »
finale promossa dai ballerini che si scam-
biano le dame intrecciando le ultime ca-
role che precedono l'inchino delle coppie
allg scrosciare dei battimani degli spettatori.

Un ballc altrettanto faticoso ma piu va-
ric e meno monoiono & la «spallatay 2
« tozzacul » com'é chiamalo a Macchiagode-
na: esso prende nome dalla figura princi-
pale della fase culminante del ballo: prima
che si arrivi allo spettacolare colpo di an-
ca, le coppie si esibiscono in eleganti gi-
ravolte alternate a romantiche promenades
ed a figure che richiamano la grazia del
minuetto: garbata introduzione che dovreb-
be ripagare le coppie delle asprezze della
lotta che di 1i a poco si accendera; il ca-
valiere prende per mano la dama inducen-
dola g girarvi inforno; la dama ripete il
giro, questa volta svincolata dalla morsa
del cavaliere, con le mani sui fianchi: in
guesta posa compie due o tre giri a passo
di mazurea, in posizione leggermente obli-
qua, caracollando a md dj trottola, ora a
destra ora a sinistra, finché il cavaliere
non le cede galantemente una mano o un
dito per invitarla alla promencde, Insieme
passeggiano, questa veltg al ritmo pitl len-
to di una polka, fino al momento in cui
una «strappata» di chitarra o di organet-
to annunzia la spallata. Le dame e i cava-
lieri si dispongono in ordine di.. battaglia,
a contatto di gomiti: cominciano a studiar-
si reciprocamente, quasi a soppesare le pro-
prie forze. Pud essere l'improvviso motto
di un cavaliere, « iammecinn» (andiamo) o
il comando di un improvvisalo diretiore di
danza a dare il segno della zuifa. I danza-
tori si adocchiano, si misuranc con una at-
tenzione furba e tesa che tradisce l'impe-
gno di uscir dalla lotta con onore e pre-
stigio: al ccmando dato dal suonatore si
scontrano scambiandosi poderosi colpi di
anca che qualche volta riescono persino ad
atterrare uno dei due competitori. Quando
T'atmosfera si surriscalda entrano in ballo
i frizzi, le botte e le risposte salaci; ed ora
& il cavaliere che invita la dama ad acco-
starsi con un pittoresco « té, té¢ » (tieni).che &
il verso del richiamo del porco, ora & la
dama che con boite simulate o conturbanti
contorsioni inganna l'aggressivo cavaliere
che torna indispettito alla carica. Gli spet-
tatori partecipano al ballo come « massa co-
rale » rilevando i colpi meglio assestati con
motti arguti elogianti la bravura o deriden-
ti l'inefficienza dei rispettivi competitori.
La gara comporta una selezione di forzuti

23

.



	copertina
	Carpitella_1955_Musica_Molise_01
	Carpitella_1955_Musica_Molise_02
	Carpitella_1955_Musica_Molise_03

